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PREFACIO

Se ofrece aqui un libro de musicologia que es en gran medida una selec-
cion de textos procedentes de todas las épocas del pensamiento dedicado
a la musica occidental. Ello con el proposito de alcanzar, en sentido am-
plio y riguroso un centramiento del concepto fundamental de la musica.
Se trata de discriminar historicamente dicho concepto, o en mas justo
sentido, esa idea, lo cual concita una atencion a problematicas asociadas
que no siempre son las mismas, puesto que la idea se transforma a lo
largo de los tiempos.' El pensamiento acerca de la musica permite de-
terminar la evolucion de esta idea y las conceptualizaciones surgidas en
su entorno. Asi la relacion de la musica con las matematicas, la imagen
de un orden musical como clave de vislumbramiento de un orden uni-
versal o cuando menos interdisciplinar, la capacidad de la musica para
educar o pervertir el animo, la inagotable problematica de la palabra
cantada, son algunos de los asuntos que han perfilado secularmente la
idea de la musica. Junto a todos estos asuntos recurrentes, se presentod
como hecho insolito la antirracionalista rebelion romantica, que pue-
de observarse sefial6 un momento de inflexion en la cultura occidental,
precisamente centrada por entonces en la musica. Por raro que pueda
parecer, hasta ahora no ha sido configurada en nuestra lengua, en trazo
mas o menos completo, la historia de la idea de musica con sus princi-
pales implicaciones, desde el pensamiento representado por los escritos
de la antigiiedad hasta los tiempos recientes.” Todo ello ciertamente es

' Como se verd, una de las problematicas mds recurrentes vinculadas a la idea de

la musica ha sido su relacion con la matematica, lo cual no evitara que en el momen-
to crucial del Romanticismo tal relacion fuese enfaticamente rechazada.

2 En lengua inglesa existen al menos tres obras a considerar, si bien su objeto

no es exactamente el mismo que aqui nos proponemos: Source Readings in Music
History, de William Oliver, un compendio agrupado por épocas con sus asuntos ca-
racteristicos, que pocas veces giran en torno a la idea central de la musica; el mucho
mas extenso Contemplating Music: Source Readings in the Aesthetics of Music, de
Carl Dahlhaus y Ruth Katz, en cuatro gruesos volimenes que agrupan textos no por
épocas, sino tematicamente y sobre materias que por lo general exceden la especifi-
cidad de nuestra propuesta; y en tercer lugar el que puede considerarse plantemiento
mixto entre los dos anteriores: Musical aesthetics: a historical reader, de Edward
A. Lippman, que agrupa textos con criterio tanto tematico como de épocas.

17



18 ENRIQUE LLOBET

materia de gran importancia para la historia de las ideas y de la estética
o la filosofia del arte.

Es de advertir que nuestro proyecto no consiste en un compendio solo di-
rigido a especialistas, y en general no se busca recoger los aspectos mas
destacados sobre la teoria y técnica musicales. La incursion en algunos
pocos terrenos especializados viene impuesta por el caracter racionalista
que ha marcado buena parte del discurso de la cultura occidental, a con-
secuencia del cual las especulaciones numéricas sobre los intervalos no
han sido un asunto interno de la disciplina musical, ni siquiera de la ma-
tematico-musical, sino que han entrado en relacion con la explicacion
misma del universo, desde Pitagoras hasta Kepler, dotando a la musica
de una relevancia cosmica. El reverso de este asunto lo constituye la
problematica de la afinacion, la imposibilidad matematica de cuadrar
de manera perfecta todas las relaciones entre las notas musicales, un
contratiempo insalvable para quienes buscaron en la matematica la jus-
tificacion de la musica. Los conceptos necesarios para poder seguir estos
pasajes un tanto especializados, asi como el vocabulario de época, puede
consultarlos el lector en el apartado “Cuestiones acusticas basicas y de
terminologia”. Por su parte, el musico o music6logo especialista pudiera
quedar defraudado al comprobar que determinada aportacion practica
que dio fama a un cierto autor, precisamente no viene aqui recogida, o
que autores fundamentales en el terreno de la practica sencillamente re-
sultan omitidos. Y es que justamente lo que interesa a nuestro propdsito,
son las consideraciones sobre todo generales acerca de la disciplina y
su saber, es decir aspectos de historia del pensamiento, acompanadas de
todo aquello que ha venido configurando conceptualmente el lugar de
la musica en la cultura y en la vida, pues la idea viene no pocas veces
implicita en tales configuraciones y se muestra a través de ellas.

La cuestion no es hablar sobre musica, sino hablar de musica. Pero
hablar de musica se convierte en una necesidad so6lo cuando su lugar
en el mundo no estd ya fijado y aceptado de antemano, cuando la idea
de lo que es y lo que representa, o bien esta por formarse o bien resulta
polémica: son tales momentos, desde luego, aquellos de formacion de
la cultura occidental en el mundo de la Grecia y Roma antiguas, pero
también todos los posteriores de cambio y transformacion. Fuera de estas
situaciones, en cambio, se habla mucho sobre musica, pero bastante
menos de musica. Por este motivo los textos y conceptos compilados
no pueden evitar cierta discontinuidad cronologica: frente a épocas en
que se abordan sistematicamente y de frente los asuntos que aqui mas
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interesan, hay otras en las cuales predominan los tratados practicos y
donde el concepto de la musica sodlo puede rastrearse en consideraciones
introductorias o en comentarios marginales, a los que el propio autor
apenas concede importancia.

Es de notar que la abundancia e interés de los textos también puede
venir condicionada por la relevancia que a la propia musica se concede:
considerada como puro entretenimiento, sin pretensiones o consecuen-
cias que excedan su mero disfrute, poco invitara al musico a escribir de
musica, si no es para explicar su técnica y sus reglas, y entre los pensa-
dores quedaran los asuntos musicales confinados al tedrico de la estética
o al historiador que deban cumplimentar en su planteamiento general
el apartado correspondiente a esta disciplina. Pero tal no ha sido, en
absoluto, el caso mas frecuente en la cultura de Occidente: la musica ha
disfrutado desde la antigiiedad de un lugar demasiado relevante como
para no requerir explicaciones y justificaciones: sea ya por su capaci-
dad de influir en el animo de las personas, y por tanto colaborar en su
educacion, sea porque se ha querido ver en sus leyes un arcano capaz
de explicar el universo, el hecho es que gozamos de un legado con mas
que notable abundancia de textos. Y es que las palabras, el discurso ver-
bal, se hacen inevitables apenas se busca un lugar bajo el cielo, pues el
mundo humano estd organizado mediante palabras y es inconcebible
sin ellas. La relacion entre musica y palabra es asimétrica: no necesita-
mos musica para saber el lugar que asignamos a las palabras en nuestro
mundo, pero si necesitamos palabras para saber eso mismo de la musica,
incluso cuando admitamos que la esencia misma de la musica se les
escape, como sera enfaticamente afirmado por los romanticos, que sin
embargo no dejaron de escribir.?

Materia que también exige lugar en nuestro constructo recopilatorio, es
la problematica relacion entre musica y palabra cuando estas se combi-
nan integradas en un mismo suceso artistico, esto es, en el canto. Aqui
la diversidad entre el caracter, por asi decir, preferentemente denotativo

3 Ciertamente que musica y palabra, en su aspecto primariamente material, com-

parten un terreno vecino: ambas se despliegan en el tiempo, y lo hacen a través de
sonidos. Ambas pueden, ademas, conservarse por escrito a través de signos codifi-
cados, lo que permite una transmision y replicacion ilimitadas. Pero es obvio que
no son lo mismo, y que vertiendo la una en la otra algo se ha de perder, si es que
no se pierde lo esencial, aunque presumiblemente también algo se aporte de uno u
otro lado. Hasta qué punto la traslacion de lo musical a lo verbal “funcione” sera un
cuestion subordinada a la idea misma de la musica, y por tanto cambiante.
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o designativo del lenguaje verbal y el mas connotativo o sugerente de la
expresion musical, genera una disparidad de exigencias muy a menudo
conflictiva, ante la cual se abren diversas opciones: o bien dar preferen-
cia a una de ellas, colocando a la otra a su servicio, o bien trabajar los
aspectos de complementariedad, o bien simplemente declarar la incon-
veniencia de tal relacion. Resulta una fantasia reiterada, ademas, cuando
se intenta hacer historia de épocas remotas que se desconocen, imaginar
un arcadico pasado en que palabra y musica fueron la misma cosa, antes
de que el ser humano disociase en sus emisiones vocales lo denotativo
y lo connotativo, en la medida en que ambos fueran discernibles. Esta
imagen conduce al deseo utopico de un futuro en que vuelvan a fundirse
en una obra de arte comin. En fin, los argumentos mas o menos imagi-
narios sobre el origen de la musica y la palabra no se toman en cuenta
aqui, pero si las pretensiones de reunificacion mas relevantes.

Si nuestra intervencion sobre las formas expresas del pensamiento se
ha ejercido en el conjunto de nuestra reconstrucciéon mediante los crite-
rios de seleccion de textos y la anotacion mas imprescindible sobre los
mismos, el tramo final de nuestra compilacion, simétricamente al inicial
introductorio, consiste totalmente en una exposicion directa por nuestra
parte, aunque espigada de citas. El hecho es que abordar los escritos de
autores fallecidos de comienzos y mediados del siglo XX en adelante
suscita no solo un problema de autoria viva, e incluso todavia inacabada
a veces, sino de que estos son o han sido recientemente nuestros coe-
taneos. En este capitulo final, que he acogido al término de “epilogo”,
aprovecho tal circunstancia para un intento de integracion o sintesis de
la profusa casuistica de la Vanguardia y la Neovanguardia, de los “is-
mos”, en varias lineas de evolucion coherente, evitando asi en lo posible
una exposicion demasiado dispersa a su vez dentro de una €época que ya
por si misma lo es.

Un libro como este que ofrecemos, extenso y reconstructivo, da lugar nece-
sariamente a especiales relaciones en lo referente a traducciones y otros as-
pectos de seleccion y compilacion. Es necesario dejar constancia de nuestro
mas sincero y directo agradecimiento a Gerhard Ackerman, Francisco Ja-
vier Bran, Fuensanta Garrido Domené, Patricia Luque Martin, Antonia Na-
jar Ruiz, asi como a la Biblioteca de Autores Cristianos, a Editorial Verbum,
al Instituto Juan Andrés, sus directivos e investigadores, Davide Mombelli...
Por supuesto, he de agradecer la iniciativa y orientaciones de Pedro Aullon
de Haro desde dicho Instituto.



